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Circular arranc6 en 2019 como un proyecto
fundamental para Madrid Street Art Project.

Tras aquella primera edicién, hablabamos de la
experiencia como un sueio hecho realidad, como
algo que habiamos podido construir desde cero sin

apenas restricciones, pudiendo volcar la energiay
los deseos de un proyecto cien por cien nuestro.
Pese a su caracter extraordinario, casi unico, incluso
Circular se asienta sobre tres pilares
fundamentales: el arte urbano mas alla del
dentI’O del pa Norama muralismo, la sostenibilidad, y la descentralizacién
y democratizacion de la cultura. Se trata de
del arte urbano actual,
B P proporcionan al mismo tiempo un caracter
en ni ng un momento abierto, maleable. Este caracter abierto, mas
cualitativo que cuantitativo, sumado a esa
. . B desde MSAP, ha contribuido a que, de manera
en un hItO a|S|ad0 ni bastante natural, sacasemos adelante una
. segunda edicion de Circular, de formato mas
renunciamos a darle
. . COVID, pero que mantenia al cien por cien el
Ia (o]0 ntl nU|dad que el caracter con el que nacié. De alguna manera,
los obstaculos, las dificultades, nos han llevado,
. . e a temas latentes en nuestra actividad, a los que
expel‘lenCIa merecian. tal vez no se da laimportancia necesaria, o que
de alguna manera quedan en un segundo plano
en unos tiempos en los que lo espectacular y lo mediatico parecen prioritarios.
Circular 2020 nos ha reencontrado asi con lo local, con el trabajo mas “hacia dentro”,
y lo pequeiio, hacia lo potencialmente efimero, hacia lo organico. En este sentido, casi
podemos decir que sin querer dejar de compartirlo con el exterior, ha tenido incluso
cierto caracter “i
En Circular 2020 aceptamos y acogimos la imposibilidad de abrir el festival a
lo internacional, a lo global, algo que convertimos en un valor, en una apuesta
por lo local, asumiendo un enfoque que por otro lado entronca también con
tenemos mas cerca. Este concepto, que ya estaba presente en Circular 2019,
crece y convive en 2020 con un grupo mas grande de ideas que son inherentes
a la filosofia del festival: la libertad que en cierto modo implica tener que crear a
o impulsada por el potencial creativo de la mente, la importancia de poder
crear sin depender de otros condicionantes, y hacerlo partiendo del contexto,
sacando a la luz reflexiones internas propias, trabajadas o no previamente.
Circular 2020. Ampparito es un artista local, pero con proyeccién internacional,
un creador versétil, que juega con lo cotidiano de una manera sencilla, pero
cuyo trabajo guarda al mismo tiempo un trasfondo producto de un trabajo

diriamos que “raro”
tres conceptos que vertebran el festival y le
qu |S| mosS que se queda ra vocacion de continuidad que desedbamos
reducido y condicionada por las circunstancias
feStlva| y nueStl‘a propla casi inconscientemente, a redescubrir o a volver
hacia el arte en si, hacia el barrio y hacia las personas que lo habitan, hacia lo mediano
intimo”.
el concepto de sostenibilidad, con ese acudir a los recursos y agentes que
partir de lo minimo, el valor de una economia de recursos que se ve compensada
Todo esto tuvo mucho peso a la hora de plantearnos quién seria el artista de
conceptual intenso, a menudo personal pero facilmente transferible.
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De Ampparito destaca también cémo plantea la interaccién de sus obras con el
espectador, su interés por el juego, su capacidad para partir de algo cotidiano,
sencillo, sean objetos o imagenes, a veces tan simples y tan integrados en el
paisaje que no reparariamos en ellos, y generar un juego en torno o a partir de
esos elementos, y a menudo del contexto, y llevarlos a una reflexién méas profunda
pero inteligible, nada densa, a veces personal, otras mas global, pero siempre de
comprension facil. En la contemplacién de sus intervenciones, que pueden implicar
desde pintura sobre un muro a la transformacion de objetos tridimensionales, suele
darse en el espectador un "click" que a menudo le hace sonreir, pero no de una forma
ligera o humoristica, sino mas cercana al descubrimiento de una solucién o de una
interpretacion de lo que el artista plantea.
Las intervenciones llevadas a cabo por Ampparito en Circular 2020 no sélo
encajan al cien por cien con el espiritu y los fundamentos del festival, sino
que ademds marcan una enriquecedora diferencia con respecto a las que se
realizaron en 2019. Mientras aquellas afiadian de alguna manera elementos al
paisaje de San Cristébal, construyendo de cero con los materiales encontrados,
tomando de alguna manera el espacio del barrio, Ampparito parte de elementos
ya existentes (un arbol, una valla, unos conos), y es con ellos con los que realiza
su juego y crea sus obras, generando intervenciones perfectamente hiladas
entre si, en las que los soportes estan interconectados y se nutren unos de
otros. Esto, ademas de incidir en la economia de recursos que ya hemos
mencionado, supone una mirada diferente y nueva al concepto de “reciclaje”.
La transformacion que Ampparito ha hecho de esos elementos del paisaje, naturales
o artificiales pero pertenecientes todos a lo cotidiano, es sutil y respetuosa con lo
transformado, de tal manera que la capa que separa lo original del resultado, por
mas que visualmente pueda ser radical, acaba resultando muy fina en la percepcion.
No en vano, se trata, al final, de obras que no invaden el espacio publico del barrio,
sino que se mimetizan en el terreno en el que se llevan a cabo, un terreno por otro
lado alejado del “centro del pueblo”, casi en la propia periferia de San Cristébal.
Circular 2020 también ha supuesto asentar el proyecto en el barrio de San Cristébal
de los Angeles, que lo acogi6 por primera vez en 2019. El caracter fundamentalmente
efimero de aquellas intervenciones hizo que nuestro reencuentro con el barrio se
diese fundamentalmente a través de los lugares y las personas conocidas, pero
también de alguna manera a través del poso dejado por la experiencia de mediacién
y convivencia vivida en 2019. Circular vuelve a San Crist6bal y lo hace recogiendo
los frutos de una iniciativa tangible a pie de calle, en la que las vecinas y vecinos
del barrio ven el proceso y el resultado. Las redes creadas en la primera edicién se
han afianzado, y hemos contado no solo con grupos formales como la Asociacién
Vecinal o Cinesia, sino también con personas que de manera individual promueven o
favorecen que ocurran cosas en su barrio, actuando asi de agentes multiplicadores,
abriendo el proyecto a nuevas entidades y a nuevas personas. Ademas, Ampparito
ha vivido el barrio intensamente, lo que ha favorecido que la gente lo tenga cerca,
entienda su oficio, se acostumbre a tener a una persona haciendo cosas durante los
dias del festival y establezca incluso un didlogo con él. En definitiva, no hemos hecho
sino sumar los antecedentes de 2019 y las circunstancias de 2020, en un proceso
de enriquecimiento en el que hemos constatado que la mediacién es fundamental
pero que al mismo tiempo se ha producido de una manera bastante natural.
Desde Madrid Street Art Project seguiremos en nuestro empeio por dar
continuidad a Circular, un proyecto que se ha adentrado en un campo muy abierto
y a nuestra manera de ver poco explorado. Entre otras cosas, Circular 2020 nos ha
demostrado la flexibilidad y adaptabilidad del festival, reforzando al mismo tiempo
los fundamentos en los que se basa y confirmandonos que, mas que quedarse
en algo puntual, el proyecto ha cogido carrerilla y encarrilado el buen camino.
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Un error frecuente en las entrevistas es pretender
respuestas que se necesitan para justificar los
posicionamientos propios. Ampparito, en nuestra
conversacion a proposito de su trabajo artistico

y de sus intervenciones para Circular, aterrizé con
sus primeras respuestas en la cuestion central que
yo esperaba poder plantear pero que aun apenas
habia enunciado. Y ni entonces estuve seguro,

ni lo estoy ahora, de sime
habia sorprendido a mi mismo
o de si esto se debid a que

existe actualmente una
percepcidén generalizada
sobre un problema
fundamental de los

proyectos de arte publico:

la hiperregulacion del
espacio publico en los
centros emblematicos
de las grandes ciudades.
Al ser preguntado por
sus obras en los

barrios de extrarradio,
Ampparito subraya que
es en las zonas rurales

y periféricas, donde

encuentra mas posibilidades

tematicas y de ejecucion
para sus trabajos.

Teniendo como marco el festival de
arte urbano Circular que se celebra

en San Crist6bal de los Angeles, barrio
en el extremo sur de Madrid, este texto
se centrara pues en las actividades
culturales/artisticas de las zonas
denominadas periféricas.

Una de las principales premisas de

este festival es la inclusiéon de materiales
encontrados y la incorporacion de influencias
contextuales especificas en las obras
resultantes. Ya en la primera edicién de

Circular se hizo pronto patente una relativa
flexibilidad respecto al desarrollo y la

ubicacién de las instalaciones a la hora de

Por tanto, la escasez de oferta cultural
es sélo una mas entre las carencias,

lo que en ningun caso significa que no
haya movimiento ni iniciativas en estos
barrios, también del ambito cultural.

Y con su amplio tejido de asociaciones
San Cristébal es un buen ejemplo de ello.

Junto a las numerosas iniciativas

y asociaciones que crecen dentro
propiamente de estos barrios de la
periferia, existen también propuestas
externas organizadas por personas

y grupos que no estan vinculados
directamente a dichos barrios.

Esta variante dinamizadora puede

llegar a ser muy enriquecedora por el
intercambio y la apertura que supone.
Ahora bien, si desean enraizarse en
barrios que se enfrentan ala
marginacion, existe una cuestién
ineludible y es que no pueden obviar

la necesidad de un acercamiento
personal a sus habitantes y de conocer
el contexto en su profundidad. Tanto los
organizadores, que no habitan el barrio,
como los artistas, que estan alli un tiempo
mas limitado atn, todos ellos deben
tratar de entender dénde se encuentran,
penetrar y ocuparse cuidadosamente
incluso de los microplanos. Escatimar el
tiempo de dedicacién es un severo error.

adaptarse a las circunstancias surgidas

(no hubo, por ejemplo, ningiin problema al
ampliar los espacios inicialmente reservados
para las piezas o incluso decidir con cierta
espontaneidad emplazarlas en otro lugar).

Asi pues, mientras constatamos que, para las
intervenciones propuestas en zonas céntricas

urbanas, se presta suma atencién a cada coma de
las autorizaciones, si es que llegan a concederse,

por el contrario, en barrios periféricos como

San Cristébal se simplifica el acceso de proyectos

como Circular. Cabe, no obstante, preguntarse
si la escasa presién institucional se debe mas
a un intento de favorecer el desarrollo cultural
de estas zonas o a una cierta dejadez.

Lo que si es cierto es que el término
‘periferia’ va mas alla del mero
emplazamiento de los lugares a los
que se refiere, pues la ‘periferia’ no
solo se encuentra distante, sino

que también presenta una atencién
institucional mucho menor, si se
compara con gran parte de las zonas
y barrios mas céntricos, un urbanismo
poco esmerado y una dureza que
revela un sentimiento de exclusion.
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En este proceso el nexo con los agentes

locales y su apoyo duradero es indispensable

para proyectos como Circular, para el que

San Cristébal se ha mostrado muy abierto

a través de las asociaciones vecinales

y los centros ciudadanos de barrio.
Los comisarios cuentan con la dificil
tarea de seleccionar a artistas capaces
de entrar en didlogo con el barrio y de
mostrar un interés mas alla de su propio
trabajo artistico. Por eso, Ampparito,
aun siendo el artista Unico de la segunda
edicion de Circular, ha sido un gran
acierto para el proyecto. Como se
mencionaba anteriormente, una gran
parte de su practica artistica
se desarrolla en lugares periféricos
urbanosy en zonas rurales. Y las
principales razones para ello que él
mismo esgrime son, por una parte, las
mayores libertades frente a las zonas
céntricas sepultadas por una excesiva
reglamentacion normativista y, por
otra, las perspectivas divergentes, las
situaciones menos convencionales
y lainfluencia que obtiene alli
como observador minucioso.

En su obra, Ampparito busca

especificamente lo cotidiano y, sin

embargo, significativo en situaciones y

objetos encontrados, para trasladarlos

al centro de sus piezas y, mediante una

relectura y/o distorsiéon de las funciones

de los objetos mismos, fracturar la

acostumbrada mirada. Ese extrafamiento

hace, cuando menos, que el observador

casual se detenga. Y es justamente con

ese momento de cortocircuito inicial del

"¢Pero qué cojones es esto?!!" con el que

Ampparito consigue captar la atencién

incluso de aquellos que no tienen un

especial interés en el mundo del arte.

Con este componente ingenioso-

divertido, sorprendente, Ampparito nos

fuerza a revisar lo consabido, lo que

damos por sentado. Y a menudo, mas alla

de este enfoque ingeniosamente simple,

encontramos que Ampparito aborda de

manera muy profunda temas especificos

del contexto que sus obras cohabitan.
El uso del “camuflaje urbano” para su
trabajo en Circular recoge el estampado
que ha encontrado en el barrio en una
amplia variedad de ropa y complementos
de todo tipo. Si a un arbol caido se le quita
la cortezay se pinta con ese camuflaje, no
se vuelve invisible si no todo lo contrario.
El hecho de que Ampparito recurra a
este estampado del “kitsch poligonero”
y en el resultado no resuene una sonrisa
presuntuosa, sino que se perciba como lo
que es, un juego sugerido al observador
casual, eso es precisamente la fuerza de
su trabajo y lo que lo hace idoneo para
trabajar en lugares no reservados para
el arte, sino en zonas residenciales y
transitadas, con sus propias dinamicas.

Un gran arbol caido, como el que intervino

Ampparito en San Cristébal, en el centro de Madrid

seria retirado en poco tiempo. Sin embargo, en

muchos barrios a las afueras de las ciudades,

simplemente puede quedarse donde esta porque

nadie se siente responsable de quitarlo. El arbol

camuflado también se convierte entonces en un

simbolo de esa falta de atencién y dedicacién

institucional que sufren los barrios del extrarradio.
Debido a esa relativa mayor libertad
de accién y a ese corsé burocratico
menos apretado en el extrarradio,
muchos proyectos artisticos logran alli
experimentar, probar nuevos caminos,
y alcanzar una clara independencia. A la
distancia geografica respecto del centro
le acompafia también un alejamiento del
canon cultural, una independencia capaz
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de generar un movimiento propio tan
fuerte que, como un efecto boomerang,
llegue a alterar el propio canon cultural.
El mejor ejemplo de este fendmeno es la
subcultura del hip hop que, en su mayoria,
proviene de esos distritos periféricos.
Gran parte de las vertientes del arte
urbano y del arte publico posibilitan
a muchas personas un acercamiento
mas sencillo, mas inmediato que otras
corrientes de la cultura contemporanea,
debido a su “forma comunicativa” mas
directa, algo que la pieza del arbol de
Ampparito ilustra ejemplarmente.
La constante sujecidn a restricciones,
autorizaciones y condicionantes que se
experimenta en muchas zonas céntricas
de las ciudades es venenosa para los
proyectos que investigan, prueban,
testean eny con el contexto de manera
especifica. A largo plazo, este el tipo de
practicas artisticas mas libres, alejadas
de las instituciones hegemoénicas y,
por tanto, también del canon cultural,
contribuiran a la diversificaciéon de
las formas de expresion artistica, al
tiempo que lograran corregir imagenes
estereotipadas de la periferia.
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San Cristobal es un barrio obrero del sur de Madrid.
La penultima parada de la linea 3, justo al otro lado
del poligono Marconi. La estructura arquitectonica

del barrio es tipica del franquismo, bloques muy
similares de 4 o 5 alturas situados en bateria,
con muchas zonas ajardinadas, desniveles
salvados con zigzags de escaleras y rampas.
Como otros muchos barrios del sur de Madrid
sus vecinos se sienten abandonados, se quejan
de lainseguridad y de la suciedad. Por otro lado,
esta dejacién de funciones por parte de las
autoridades da pie a un asociacionismo vecinal

extinto en otros barrios
de la capital.

Una de las cosas que mas llamé mi
atencién cuando llegué por primera vez
a San Cristébal fue la ropa tendida hacia
el exterior. Algo prohibido en el centro
de Madrid, donde te multan por poner a
secar la ropa en los balcones o ventanas
que dan hacia la calle. Un ejercicio de
exhibicién de la intimidad que enseguida
asocié con la reciente costumbre de
poner banderas en los balcones. Al finy
al cabo cualquier elemento que saques
hacia fuera esta dando informacién sobre
la persona que habita ese interior, ya sea
una bandera, una pancarta, una bicicleta
o laropa. De hecho, la informacién que
se da al tender la colada es mucho mayor
que al poner una bandera, por ejemplo,
si tienes hijos, de qué pais eres, en qué
trabajas, el nivel econémico, gustos, etc.
Quizas nuestra colada dice mas sobre
nosotros que una bandera, o si nos
ponemos poéticos quizas la ropa
tendida tiene bastante en comuin
con una bandera, franjas, colores
e identidad sobre una cuerda.

Aun recuerdo cuando era pequeiio una

situacion tensa en la que mis tios estaban

hablando de temas espinosos, de repente

cayeron en la cuenta de que mis primos

estaban mirando y mi tia dijo, “mejor

paramos porque hay ropa tendida”.

Fue un momento magico en el que

entendi un cédigo solo reservado a

los adultos, “hay ropa tendida”, un

dicho muy popular que se utiliza en

una conversacion cuando uno de los

contertulios quiere decir al otro que

no deben seguir hablando de un cierto

tema porque hay alguien presente (la

ropa tendida) que no debe escuchar

o enterarse de dicho tema. Segun el

presbitero José Maria Sbarbi, esta

frase procede del argot de prisiones,

cuando entre interlocutores si avisaban

de la presencia de un funcionario.
En los ultimos aios, en las
rehabilitaciones que se han hecho en
los bloques del barrio de San Cristébal
se han incluido celosias que protegen
la ropa tendida de miradas indiscretas.

Festival Circular 2020 | Ampparito
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TENDALES Y
FACHADAS.

UNA HISTORIA DE
(DES)ENCUENTROS,
GENERO Y CLASE

Inés Gutiérrez Cueli

Las fachadas de los antiguos
barrios y vecindarios obreros,
situados en las periferias de
las ciudades, estan hechas
de cuatro alturas de ladrillo
caravista, toldos descoloridos
por el paso del tiempo y
ventanas por las que asoman
cocinas. A veces desde la
calle huele a comida recién
hecha. Los tendales, que estan
a la vista, nos informan de
quién habita tras las cortinas.
Uniformes de trabajo, una
bata de estar por casa, ropa
de nifo o de nifa —y también
prendas que tras ser heredadas
por varias generaciones
de primos han perdido el
género—, pijama de felpa
rosa, bragas grandes, bragas
pequeiias y bragas enormes.
Las fachadas de los edificios
decimononicos del centro de
la ciudad y de los ensanches
burgueses son muy distintas,
sin duda. También lo son
las de las urbanizaciones
residenciales y las de aquellas
construcciones que se
levantaron a golpe de graa
durante la burbuja inmobiliaria.
El modelo de urbanizacién
cerrada con patio interior
vino para quedase. Lo curioso
es que en esta diversidad
tan refulgente de formas,
materiales, antigliedades, estilos
arquitecténicos y espacios
urbanos, el gran ausente es el
tendedero. Digamos que en esta
coleccion de fachadas los trapos
sucios se tienden en casa.
Todo apunta a que los tendales
han experimentado un largo
proceso de desprestigio que
parece augurar su pronta
extincion. Pero, ¢quién teme a los
tendales? ;Quién desconfia de
la ropa tendida? ¢Son las bragas

al sol un incémodo enemigo
ordinario? En este breve —y
nada ortodoxo— recorrido
trataré de repasar fugazmente
la historia de la tortuosa
relacion entre los tendales, la

arquitectura, el género y la clase.

Por extrano que resulte,
es necesario remontarse a
la Europa de finales del siglo
XVIll'y principios del XIX. Las
transformaciones vinculadas
con la industrializacién y el
surgimiento de la burguesia
como clase social impulsaron
una serie de cambios
econdmicos, sociales y urbanos
que dejaron una fuerte impronta
en nuestras ciudades. Eso
que hoy nos parece tan de
sentido comun, como que
la casa debe ser un lugar de
privacidad donde los individuos
encuentren su espacio de
intimidad, nace precisamente
en esta época de la mano de
la burguesia. Aqui empieza a
construirse una division de
la vida social en dos grandes
ambitos. Por un lado, la esfera
productiva, que se relaciona con
la actividad laboral, la politica y
el espacio publico, y se vincula
con lo masculino. Y por otro
lado la esfera reproductiva,
construida como un ambito
femenino, y conectada con el
hogar, el espacio privado, la
familia, los afectos y todas las
actividades que sostienen la
vida —como cocinar, limpiar y
cuidar—. En este contexto se
torna fundamental la creacion
progresiva de una casa, un
hogar, como espacio para la
vida privada familiar, que poco
a poco se ird separando del
espacio productivo laboral y
se ira convirtiendo en el ambito
femenino por excelencia.

De modo que, en paralelo
a las divisiones de género
—cuales son los espacios
y las actividades que les
corresponden a hombres y
mujeres, y qué valor han de
recibir en la sociedad—, se
produce una transformacién en
la arquitectura y la organizacion
de las viviendas que gira en
torno al deseo de privacidad.
Por ejemplo, una de las
innovaciones consistié en
dividir las casas en diferentes
estancias, asignandole a cada
espacio una funcioén: un lugar
para cocinar separado del lugar
para dormir, distinto del espacio
para comer y aislado, a su vez,
del espacio impudico del aseo.
Esto sirvi6 para diferenciar el
mundo laboral del taller de ese
otro mundo doméstico, ambitos
que antes se encontraban
mezclados en la vivienda.
Al tiempo, la conformacion
de espacios privados fue
convirtiéndose en un simbolo
de estatus, distancidandose
asi de la vida aristocratica
de excesos y frenesiy de las
formas comunitarias y publicas
de la clase trabajadora.

Estos ideales burgueses
de privacidad e intimidad que,
COmo vemos, son un invento
relativamente reciente, fueron
haciéndose dominantes en
nuestra sociedad; permeando
poco a poco los principios del
urbanismo y la arquitectura
—los modos en cémo se
construyen y proyectan las
ciudades, los edificios y las
viviendas—, y también nuestras
formas de habitar. Hasta el punto
de que hoy en dia alcanzan
la categoria de derecho: jel
derecho a la privacidad! Antes,
por ejemplo, en los vecindarios

populares eran muy frecuentes
los lavaderos y tendales
comunitarios. Extensiones
de cuerdas en las que las
familias de todo un edificio
colgaban sus ropas y sabanas.
Ahora nos daria reparo tender
nuestra ropa interior junto a
la de la vecina y hacerlo a pie
de calle nos resultaria toda
una ordinariez. En efecto,
aquello que guarda relacion
con la esfera reproductiva ha
ido ocultdndose en nuestras
ciudades: se tapa, se esconde,
se reintroduce en el espacio de
la casay en el orden doméstico.
Y la capacidad para mantenerlo
escondido, cerrado y acotado,
se convierte en un marcador
de clase. Si un tendal con
bayetas de cocina es una escena
ordinaria, un tendal tapado
con celosia aporta distincion.
La mayoria de edificios y
conjuntos residenciales que
se han construido en nuestro
pais a partir del ultimo boom
inmobiliario ya no tienen
tendales en las fachadas
exteriores. Suelen orientarse
hacia los patios e incluso se
construyen espacios anexos a
las cocinas que, tapados con
ventanas o rejillas, conforman
un area privada para tender.
De forma que ni siquiera desde
los patios alcanzamos a ver
el tendido de las vecinas
—flora y fauna autéctona de
patio interior—. Al mismo
tiempo cabalgan por el centro
de la ciudad normativas y
ordenanzas que prohiben tender
en las fachadas exteriores.
Indicios todos ellos de unas
viejas divisiones de género y
de clase que se recomponen
de distintos modos en el orden
de las cosas de cada tiempo.
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A un mes de que empezara el Festival

Circular una tromba de aire derrib6 un arbol

que estaba en un solar donde hace anos

habia un bloque de edificios. Los bomberos

lo cortaron en piezas, lo amontonarony

alli quedo. Como este descampado es mitad de suelo
publico y privado, se puede decir que parte del
arbol esta en terreno del ayuntamiento y parte
en terreno de los propietarios, algo que complica
su recogida debido al limbo legal en el que
se encuentra. Por esta situacion, todo apunta
que el arbol caido se quedara en ese espacio
bastante tiempo.

Me resulta tierno ver como los arboles en la ciudad estan fuera de contexto,
desorientados, buscando luz entre bloques, agua entre cemento, en sus cubiculos
de tierra, organizados en hileras de forma cartesiana, al servicio de los humanos.
Cuando uno cae deja un espacio libre inmenso y se convierte en materia inerte,
un estorbo, polucién, un bolardo.
Al ver esta masa de madera tirada en el suelo me vino a
la cabeza toda la historia del camuflaje y la ropa tendida.
Como cuando los humanos vamos al bosque nos disfrazamos de él, con sus colores
para estar integrados. Siguiendo esta I6gica crei oportuno despojar a este arbol de su
vestimenta de campo e integrarlo a su nueva vida de obstaculo en la ciudad. Le quité
toda su cortezay lo limpié. Busqué por el barrio ejemplos de camuflaje urbano que
usan los humanos con los que poder integrar al arbol en la ciudad.
Cubri toda su superficie con un patrén “urban camo” que
encontré en un coche cerca de la asociaciéon de vecinos.
Tras este acto de regeneracién me centré en hacer la colada de la
corteza que habia quitado, la limpié y catalogué por tamano y color.
Ya solo faltaba ponerla a secar, llevar a cabo ese acto de exhibicion
del camuflaje propio que es tender la ropa.
No muy lejos del descampado donde yacia el arbol encontré una valla publicitaria de
esas que muestran los datos de una inversion publica, justo a la salida de la estacion
de tren de San Cristébal de los Angeles. Se encontraba anclada delante de unos
arboles entre dos edificios, uno reformado, de los que ocultan la ropa tendida
y otro de los tradicionales, de los que muestran sin pudor la ropa al sol.
Esta valla, con el paso del tiempo, se habia vuelto completamente blancay el
resultado era un cuadrado blanco que ocultaba los arboles de detras. Crei apropiado
tender la corteza aqui, camuflar este elemento urbano autéctono con la ropa de
un elemento natural pero dejando una parte en blanco, la silueta que corresponde
al arbol situado inmediatamente detras si no estuviese esta valla.
Llegados a este punto, cualquier certeza que tenia sobre el camuflaje ya
habia saltado por los aires. Arboles en la ciudad, billboards de corteza,
ropa tendida y otono.
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lll. Sobre coladas y ropa tendida.
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